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Introduction 

Author, text, and reader are a triad whose relationship has always been matter of consideration throughout 

the history of literary criticism. The text is nothing more than a set of signs, inviting the reader to construct 

the meaning of it. One of the controversial issues in reading and understanding the meaning of a text has 

always been whether the text itself provokes the reader’s act of interpretation or the reader’s own 

interpretive strategies impose solutions to the problems posed by the text. Before the recent reader-response 

theories, Umberto Eco in The Role of the Reader (1979), spoke of open and closed texts, defining open text 

as a text that allows multiple or mediated interpretation by the readers. In contrast, closed texts lead the 

reader to one correct and valid interpretation. 

Regarding the diversity of definitions of adolescence, the young adult novel has had various 

definitions as well, which are in relationship with young audiences. The adolescents define their identity in 

fluctuation between various binaries and challenge pre-existing meanings with openness. The young adult 

novel is, consequently, an arena of conflict and redefinition of meanings. It is necessary to reflect the 

                                                           
* Assistant Prof of Persian Language and Literature, Guilan University, Rasht, Iran. 

Farzaneh.aghapour@guilan.ac.ir 

Article Info: Received: 2025-08-27, Accepted: 2025-10-12  

https://doi.org/10.22099/jcls.2025.54077.2122
mailto:Farzaneh.aghapour@guilan.ac.ir
https://orcid.org/0000-0001-7355-7449


 2                                                                   Journal of Children's Literature Studies, Vol 17, Issue 1, 2026, Ser 33                                                                      

  

intertwined relationships between signifiers and the signifieds of text in form and content, and to move 

towards polysemy and acceptance of multiple meanings by involving its audience in reading and 

interpretation process. Therefore, reader-response theories might be helpful in understanding the 

relationship between the adolescent reader and the texts written for them. 

Adolescents need “open texts” that reveal the fluidity of meaning in the play of symbols and signs, 

also along with the adolescents’ cognitive development, make them more capable of decoding the 

ambiguity of the text and understanding it. Texts are constructed in reading, and taking the young agent 

readers into account in process of reading and creation of young adult literature promises to move towards 

new horizons. 

Mehdi Rajabi’s novel, Dark Sisters (2016) is a psychological thriller that requires active reading 

by creating a complex network of symbols and signs. This novel is considered a new step in terms of form 

and theme compared to Iranian young adult novels, and the interpretation of its textual world can make its 

salient features more evident. In interpreting the aforementioned text, I have used Umberto Eco's theory of 

reception, the concept of "open text" and "model reader". 

 

Literature Review, Research Method and Objectives 

This study aims to examine the interwoven network of textual symbols and signs in Dark Sisters, based on 

Umberto Eco's "open text" and "model reader." The research method is qualitative content analysis with 

descriptive-interpretive approach.  

Prior to this study, Zhian Jahani et al. (2018) have examined Dark Sisters from personality disorder 

perspective with the bibliotherapy approach. No other research has been allocated to this novel. Also, in 

the field of practical application of Eco's theory, Salis (1989) examined Eco's novel, The Name of the Rose, 

based on Eco’s semiotic theory and his definition of open text and the model reader. He believes that Eco 

has moved from semiotic theory to semiotic fiction in this novel. 

 

Discussion 

In this section, relying on textual, intertextual, and metatextual implications, including my understanding 

of culture and reading patterns, and considering the genre, I have tried to present a critical reading of Dark 

Sisters in terms of attention to the audience and a close reading of the text in terms of attention to the text 

in the construction of meaning. Eco considers the interpretation of the text as the result of collaboration 

between the text and the audience. I have interpreted the novel in four parts: 

1. Playing with binary oppositions, colors, and numbers: The opposition between life and death, 

conscious and unconscious, black and white, and playing with other colors are repeated throughout the 
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novel. The names are all purposefully chosen and have symbolic and mythological references. Symbols 

related to numbers, including nine and three, and the game of Sudoku, are used frequently in the novel. 

2. Intertwined threads of fantasy and reality: The novel fluctuates between fantasy and reality. The 

narrative develops in both domains and creates a complex network of symbols with the help of myths, folk 

beliefs and intertextuality, including the use of proper names, songs, spells and so on. 

3. Form-content play and the connection of motifs with deep structure: Several symbols, including 

the snail, talisman, Sudoku, and fog spreading in the forest, are repeated several times in the novel and, 

apart from being related to each other, are linked in deep structure to the adolescent character’s states and 

her mentality. 

4. The Reversibility of Evil in Symbolic Places and Objects: Moving through different narrative 

levels and moving back and forth in different parts of the narrative, we can see that the symbols of places 

are repeated in the past and present. The forest, the villa, the well, and the pool are dark and evil places, 

and objects such as the lock symbolize evil. In Dark Sisters, there is a will and power that goes beyond the 

power of the characters, which is evil. Darkness has cast a shadow over the lives of the three friends and 

never disappears. 

By creating complex and symbolic occasions, the novel creates a delusional and psychological 

world. The symbols are so intertwined and numerous that they cannot be deciphered in a single reading, 

and some of them remain undecoded until the end of the story. Such a text can be read in two ways: naively 

and critically, or as an open and closed text. The implied reader of Dark Sisters as a narrative strategy is a 

critical reader who does not simply ignore the images, dialogues, and codes, but constantly challenges the 

text and her/himself. On the other hand, for the inexperienced reader, encountering the meaning underlying 

the narrative can be disturbing and confusing, because at the surface of the novel, the unity and coherence 

of the plot are not achieved, and the gaps of the narrative lead to dissimilation of story elements at the 

ending. 

 

Conclusion 

As results show, Dark Sisters is approximating to "open text" and its "model reader" is defined as a critical 

reader, sensitive to words, signs, symbols, and intratextual connections. Dark Sisters allows the reader to 

read more actively. Ambiguity and interwoven signs keep the meaning-making process open and prevent 

focusing on a single, straightforward meaning. The process of discovering and constructing the meaning is 

complex and intricate, and the novel, by utilizing the techniques such as time stops, the shadow cast on the 

main character’s mind and perception because of mental illness, signifiers with multiple signifieds, and 

recurring universal and personal symbols in the structure and the content (including talisman, snail, well, 

fog, forest), guides the reader to read actively and construct various meanings and interpretations. But in 

the end, the author fails to make a coherent network of symbols and in the surface of the narrative, many 

questions remain unanswered. Such texts are rare in Iranian young adult literature, and regarding the mostly 
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polyphonic, curious, and critical nature of adolescence, they define a new category of adolescent model 

audience compared to their similar texts. The current adolescent audiences, at least serious readers of young 

adult literature, seems more eager toward open texts, in which they are not just narrative objects, but rather 

part of texts’ construction, immersing happily in its playful structural ambiguity. 
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 ای گشودهرمان نوجوان، متنی باز برای خواننده

 ی تفسیر امبرتو اکوبرمبنای نظریهخواهران تاریک تنیده در رمان تفسیر نمادها و نشانگان درهم
 

  فرزانه آقاپور
 

 چکیده

خاطر موقعیت مخاطب نوجوان اهمیتی ویژه دارد. هدف پژوهش حاضر، فرایند معناسازی و خوانش در ادبیات نوجوان به

ی به نظریه، اثر مهدی رجبی باتوجهخواهران تاریکی نمادها و نشانگان متنی در رمان  ِتنیدهی درهمخوانش و بررسی شبکه

تفسیری است. روش پژوهش، تحلیل محتوای کیفی با رویکرد توصیفی« ی نمونهخواننده»و « متن باز»های امبرتو اکو و مفهوم

بسته خواننده را به یک تفسیر درست و معتبر  دهد، اما متناست. متن باز به خواننده مجال خوانش و تفسیر چندگانه را می

ای منتقد، اش را خواننده«ی نمونهخواننده»د و شونزدیک می« متن باز»به  خواهران تاریکها، کند. براساس تحلیلهدایت می

کاوی و به خواننده مجال ژرف خواهران تاریککند. متنی تعریف میهای درونها و نمادها و ارتباطحساس به واژگان، نشانه

ولید معنا را گشوده تنیده فرایند تهای درهمکند. ابهام و نشانهدهد و برای او تعیین تکلیف نمیعاملیت در فرایند خوانش می

گیری از کنند. فرایند کشف و ساختن معنا پیچیده است و متن با بهرهدارند و راه خوانش یگانه و سرراست را سد مینگه می

های ی بیماری، دالواسطهی فروافتاده بر ذهنیت و ادراک شخصیت اصلی رمان بههایی همچون خلأهای زمانی، سایهتکنیک

ای عام و شخصی تکرارشونده و مرتبط در ساختار و محتوا )ازجمله طلسم، حلزون، چاه، مه، جنگل( چندمدلولی و نماده

بندی رمان، نویسنده نتوانسته شود، اما در پایانخواننده را به فعالانه خواندن و ساخت معناها و تفسیرهای گوناگون رهنمون می

پاسخ های فراوانی بیاند و در روساخت، پرسشیرنگ آسیب زدههای مخل، به پی نمادها را منسجم کند. ابهاماست شبکه

شدن به ماهیت چندصدا، کنجکاو و انتقادی نوجوانی، دلیل نزدیکاند و بههایی در ادبیات نوجوان ایران اندکمانند. چنین متنمی

کم خوانندگان . نوجوانان امروز، دستکنندهای همتای خود تعریف میی نوجوان را در قیاس با متنای تازه از مخاطب نمونهرده
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ی روایی به حساب نیایند، ها تنها ابژهای هستند که در آنهای گشودههای بسته، مشتاق متنجدی ادبیات نوجوان، بیش از متن

 اش غوطه بخورند.گوشانهبلکه بخشی از فرایند ساختنش باشند و سرخوشانه در ابهام ساختاری و بازی

 شناسی.ی نمونه، رمان نوجوان، متن باز، مهدی رجبی، نشانهخواننده کلیدی: هایواژه

 

 مقدمه. 1

ها در طول تاریخ نقد ادبی همواره اهمیت داشته است. متن ای هستند که نسبت میان آنگانهنویسنده، متن و خواننده سه

ی زبانی فرا به ساخت معنای قطعهها برای خواننده نیست و او را ای از علامتخود چیزی بیش از مجموعهخودیبه

یافته روی صفحه است، خواننده هایی سیاه و سازمانمعنای اثر ادبی را که صرفاً نشانه»ی دریافت، خواند. در نظریهمی

کند. بدون این مشارکت فعال و مداوم از سوی خواننده، هیچ اثر ادبی وجود نخواهد داشت. هر اثری از تعیین می

تواند به ل شده است و سرشار از عناصر نامتعینی است که تأثیرش به تفسیر خواننده بستگی دارد و میهایی تشکیشکاف

 (.Eagleton, 1996: 66« )های مختلف و شاید متضاد تفسیر شودروش

ی های گوناگونی داشته است که همههای نوجوانی و تحول مفهوم نوجوانی، تعریفرمان نوجوان براساس تنوع تعریف

های گوناگون شوند. نوجوان هویت خود را در نوسان میان دوگانهآنان در نسبت رمان با مخاطب نوجوان تعریف می

تبع، کشد. رمان نوجوان نیز بهکند و با گشودگی و در مرزبودگی معناهای از پیش موجود را به چالش میتعریف می

های سیال ش با الهام از مخاطبانش در فرم و محتوا، مناسبتازپیی کشاکش و بازتعریف معناهاست و لازم است بیشعرصه

ی مخاطبانش در فرایند خوانش و تأویل، دادن گستردهها را بازتاب دهد و با مشارکتتنیده میان دال و مدلولو درهم

ی ط خوانندهمحور در فهم ارتباهای مخاطبسمت چندمعنایی و پذیرفتن معناهای متکثر حرکت کند. بنابراین، نظریهبه

 گشا باشند.توانند راهاند میهایی که برای او نوشته شدهنوجوان و متن

برانگیز در خوانش و فهم معنای متن همواره این بوده است که آیا خود متن، عمل تفسیر های بحثیکی از مسأله

کند، تحمیل هایی که متن مطرح میألههایی را بر مسحلانگیزد یا راهبردهای تفسیری خود خواننده، راهخواننده را برمی

( از 1979) نقش خوانندهشناس شهیر، در کتاب محور، امبرتو اکو، نشانههای مخاطبکند. پیش از رشد اخیر نظریهمی

کنند، اما هایی دانست که همراهی خواننده را در تولید معنا طلب میهای باز را متنهای باز و بسته سخن گفت و متنمتن

باور او، رمزهای در دسترس کنند. بهننده را از پیش مشخص میهای کمیک و پلیسی، واکنش خواای بسته مانند داستانهمتن

 (.Selden, Widdowson and Brooker, 2005: 47-48کنند )رک. خواننده، معنای متن را وقت خواندن تعیین می

 ها، سیالیت معنا راهایی که در بازی نمادها و نشانهستند؛ متنه« های بازمتن»نوجوانان نیازمند  1،به تعبیر امبرتو اکو

ها در خواندن متنآشکار کند و همگام با رشد شناختی نوجوان، او را در رمزگشایی از ابهام متن و درک آن تواناتر سازد. 

در ساحت ادبیات آفرین در فرایند خوانش و آفرینش شناختن خوانندگان کنشگر و نقشرسمیتشوند و بهساخته می

 های تازه است.سمت افقنوجوان، نوید حرکت به

ای پیچیده از نمادها و شناختی است که با ایجاد شبکه( اثر مهدی رجبی یک تریلر روان1394) خواهران تاریکرمان 

های مادها و رابطهی این نواسطههای روانی را بهها نیازمند خوانشی فعالانه است و جهان ذهنی نوجوان دچار حالتنشانه

                                                           
1. Umberto Eco 



 3 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ فرزانه آقاپور.../ ای گشودهرمان نوجوان، متنی باز برای خواننده

مایه گامی نو به های نوجوان ایرانی از نظر فرم و دروندهد. این رمان در مقایسه با رماندرون/ بینا/ فرامتنی بازتاب می

های آن را آشکارتر کند. در تأویل متن یادشده از تواند برجستگیاش میآید و تأویل و تفسیر جهان متنیحساب می

عنوان ها بهی نشانهام. اکو با تعریف نظریهبهره گرفته 2«ی نمونهخواننده»و   1«متن باز»و اکو، مفهوم ی دریافت امبرتنظریه

کردن شناسی از فهرستکند که نشانهها برای تفسیر یک متن، استدلال میسمت تعداد نامحدودی از امکانحرکت خواننده به

شناسی( فراتر رفته و به اهمیت خواننده در های نشانه)نقد رایج نظریهها ها و متنصرف الگوهای پیچیده برای درک نشانه

 (.Sallis, 1989: 3های موجود در متن پرداخته است )رک. درک نشانه

 

 ی پژوهش و مبانی نظریپیشینه. 2

 پژوهش ینهیشیپ .1. 2

های پیچیده شناختی، اساطیری و فرهنگ عامه است و این مناسبتهای فلسفی، روانتلفیقی از بینامتن خواهران تاریک

جهانی ازاین پژوهش، تنها ژیانطلبند. پیشحال خوانشی تکثرگرا میسازند و درعینِی نمادها را دشوار میبردن به شبکهپی

اند و پژوهش درمانی پرداختهتلال شخصیت با رویکرد کتاباز منظر بررسی اخ خواهران تاریک( به 2018و همکاران )

ی این رمان نوجوان صورت نگرفته است. طبق نظر ایشان شخصیت نوجوان رمان، اختلال اسکیزوتایپال با دیگری درباره

ارانویا، پردازی پهای توهم، تفکر جادویی و سحرآمیز، رفتارهای غیرعادی و عجیب، سفر در زمان و مکان، اندیشهمؤلفه

تواند در درمان نوجوانانی ها بر این باورند که این رمان میجا یا محدود، تنهایی و فقدانِ دوست دارد. آنحالت عاطفی نابه

 با اختلال شخصیت مشابه به کار گرفته شود.

 ی( رمان نام گل سرخ اکو را بر مبنای نظریه1989) 3ی اکو، سلیسی کاربست عملی نظریههمچنین در حوزه

ی ی نمونه بررسی کرده و بر این باور است که اکو در این رمان، از نظریهشناختی و تعریف او از متن باز و خوانندهنشانه

ز دارد و تجسم ی سلیس، اکو در این رمان بر مخاطب تمرکشناختی گذر کرده است. به گفتهشناختی به داستان نشانهنشانه

های آدسو و ویلیام باسکرویل متن باز و بسته را در شخصیت مثابهتجربه و منتقد و دو سطح از خوانش متن، بهمخاطب بی

های بسیاری از انجیل تا آثار بورخس در رمان تواند دید. همچنین اکو بینامتنهای کلیسا میها از معمای قتلو خوانش آن

کند تا رمان را کاوشی در نقش مند به نقد ادبی کمک میی علاقهرتوشکل کتابخانه به خوانندهآورده است و فضای هزا

کار نقد ادبی( بدون پیشینه انتقادی به رمان بیاید و هم تجربه )دانشجوی تازهی بیخواننده ببیند. هم مانند آدسو، خواننده

ی خود را به رمان بیاورد و با این درک که حتی ی گستردهینهی منتقد )منتقد ادبی باتجربه( پیشمانند ویلیام، خواننده

 کنند، اما باید بتوانند از یک متن ادبی لذت ببرند، کنار برود.خوانندگان منتقد هم اشتباه می

 

 ینظر یمبان. 2 .2

اش در و پیشینه ی دوم قرن بیستم بوده استهای مهم منتقدان در نیمهدستیابی به معنا، تفسیر و خوانش یکی از دغدغه

های هرمنوتیکی پدید آمده است که ای از نظریهی گذشته، گسترهگردد. در طی چند دههی باستان به ارسطو بازمیدوره

ها هر بار به پردازان، تعامل میان آنی نویسنده، متن و خواننده در حرکت هستند و بسته به رویکرد نظریهگانهمیان سه

                                                           
1. Open text 
2. Model reader 
3. Sallis 
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محور اولویت را در سمت یکی از محورها سنگینی کرده است. رویکردهای مؤلفیا کفه بهشکلی بازتعریف شده است 

محور از میان ساختارگرایان )اینگاردن، یاوس، اند، رویکردهای متناند و مخاطب را کنار گذاشتهفهم نیت مؤلف دانسته

طرح مرگ مؤلف، معنا را درون متن تصور دانستن نیت مؤلف و اهمیتآیزر( و پساساختارگرایان )بارت و فوکو(، با بی

اند و مدعی ساخت معنا و نه کشف طور عمده به مخاطب دادهمحور اعتبار و اولویت را بههای مخاطباند و نظریهکرده

 معنا از سوی مخاطب هستند.

 نقش خوانندهیی همچون هاپرداز پساساختارگرای ایتالیایی و خالق کتابنویس و نظریهامبرتو اکو استاد دانشگاه، رمان

ی ای برای مخاطب قائل است و نظریه( اعتبار ویژه1992) تفسیریتفسیر و بیش( و 1990) مرزهای تفسیر(، 1979)

اش به بررسی گیرد و در آثار نظریمشارکت متنی اکو نقشی کلیدی برای خواننده در فرایند ساخت معنا در نظر می

گیرد و ای را در پیش میهای مدرن پیرامون تفسیر و حقوق خوانندگان و نویسندگان پرداخته است. او راه میانهگفتمان

وگومحور خلق و تفسیر اثر، هر دو فرایند گفتی او، در نظریه داند.ی متن و مخاطب میمعنا را حاصل ارتباط دوسویه

 گیرد.شناختی پیچیده محل مذاکره قرار میهای ارتباطی نشانهدهند که در آن معنا از طریق سیستمای را تشکیل میزنده

تن باز متنی است که بیشترین فعالیت را بین ذهن و جامعه و زندگی دارد. اکو تأکید داند. مها را دو دسته میاکو متن

کنند. متن باز امکان تفسیر چندگانه یا باواسطه را برای خوانندگان در بافت گفتار عمل میو  کند که واژگان معنا ندارندمی

حال اینتابد. باکند و تفسیرهای متعدد را برنمیت میخواننده را به تفسیر مدنظر هدای 1کند. در مقابل، متن بستهفراهم می

 داند.کند و تفسیر بدون پایگاه متنی را درست نمیدروپیکر تلقی نمیاکو فرایند تفسیر را نامحدود و بی

ری پرورد و مبنای نظ 3شناسی نامحدود چارلز سندرس پیرسی نمونه را با الهام از نشانهو خواننده 2ی اثر بازاکو ایده

شود ی خود تبدیل به نشانه می( قرار داد. پیرس معتقد بود تفسیرگر یک نشانه به نوبه1976) شناسیی نشانهنظریهکتاب 

های فراوان متن را که هرگز (. این خواننده، شکافPeirce, 1931: 35-36یابد )رک. نهایت ادامه میو این فرایند تا بی

ی کل تری که دربارههر چیزی، از استنتاج زبانی ساده گرفته تا استدلال قیاسی پیچیده کاملاً صریح نیستند، با استفاده از

 های ممکن متن، به معناهای گوناگون تحقق ببخشد.کند. او قادر است برای گشودن جهانروایت صادق است، پر می

گذارد و با طرح اساختارگرایی میپا در قلمرو پس نقش خوانندهی کتاب طور عمده ساختارگراست، اما در مقدمهاکو به

ی برآمده از تفسیرهای متفاوت و حتی متضاد را ممکن زمان استراتژی تفسیری دوگانهی نمونه، گسترش همخواننده

ای وسیع از تفسیرها را از رد کامل تا توضیح منطقی و ی تأثیرپذیرفته از متنی پیچیده، گسترهی نمونهسازد. خوانندهمی

فرضی تئوریک نیست، مفهومی تجربی است که با درگیرکردن خوانندگان ی نهفته تنها پیشکند. خوانندهد میدقیق پیشنها

 (.Doležel, 1980: 186-187واقعی، قابلیت آزمودن و تحقیق دارد )رک. 

ی خواننده اکو در فرایند تفسیر، نقشی برای مؤلف قائل نیست و او را مؤلف تجربی یا همپای مخاطبان دیگر در جایگاه

متنی وارد دنیای متن و بازی های درونتواند دست به تفسیر اثر بزند و با کشف مناسبتکند که میای قلمداد مینمونه

اش سخن بگوید، ی تألیف و سبک نویسندگیی نویسندگی، انگیزهی تجربهتواند دربارهها گردد. مؤلف تجربی مینشانه

 (. 131-130: 1390های احتمالی ندارد )رک. رحیمی، اما نقشی در سرنوشت اثر و تفسیر
                                                           

1. closed text 
2. open work 
3. Charles Sanders Peirce 
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بیداری بینی کند، همچنان که در خوانش رمان آل را پیشی ایدهتواند خوانندهاز سویی هنگام آفرینش اثر، نویسنده می
تواند کدهای متفاوتی را هدایت کند و مشتاق تعامل با متن همانند هزارتویی افتد، میاثر جیمز جویس اتفاق می هافینگان

توانید شما نمی»ها، بلکه ساختار هزارتومانند متن است. چه اهمیت دارد نه خود موضوعهای فراوان باشد، اما آناز موضوع

ی ی بستهخواهد. متن باز پروژهکنید که متن از شما میای استفاده میگونه، بهخواهید استفاده کنیدگونه که میاز متن آن

(. اکو معتقد است متن با چیدمان واژگانی Eco, 1979: 9« )کنداش تعیین میعنوان راهبرد رواییاش را بهی نمونهخواننده

ی ی نمونهکردی خوانندهعملو محصول معناییکند خواندنش را تولید میکند، راه خوباش خواننده را تعریف میو نحوی

 (.10)رک. همان: خویش است

تواند راهبردی تعاملی باشد. متن باز ی پیدایشش نمیمتن باز بدون درنظرگرفتن نقش مخاطب و خواننده در لحظه

ش آن است. مسلم اش بخشی از فرایند پیدایشدهبینیکاربردی است که تفسیر پیشمعناییی ابزار نحویبهترین نمونه

کنشگر  مثابهمتنی نیست. خواننده بهکردن مشارکت خواننده به معنای درگیرکردن تحلیل ساختاری با عناصر برونفرض

 (.3-2گیری یک متن است )رک. همان: اصلی تفسیر، بخشی از تصویر فرایند شکل

فرایند تفسیر متن بستگی دارد و این ساختار شناختی میان گشودگی و بستگی متن، به ساختار بنیادی دیالکتیک زیبایی

گیرد که چگونه یک سطح یا سطحی دیگر را اند. خواننده آزادانه تصمیم میرا طبیعت نظام کدها و زیرکدها تشکیل داده

ثر شوند. در یک ابندی میها همانند ژانرها براساس سطح گشودگی انتخابی دستهمتن»فعال کند یا کدام کد را اعمال کند. 

های دیگر منتشر و پایدار که در عملی مشابه، گشودگی در کل ردهشود، مگر اینادبی بازبودن در یک سطح محقق نمی

 (.39)همان: « افتدهای بسته نمیکه این اتفاق در متنشود. حال آن

ها ن هستند، زیرا آنشاناپذیر در سطح بیانیمجاز خستگی« ژوئیسانس»ی بارت قادر به تولید های باز به گفتهمتن»

شان را های تفسیری آزاد، فرایندهای واسازیی نمونه دعوت کنند با تکثر انتخاباند که از خوانندهای طراحی شدهگونهبه

ها مجال داد که خودشان گوید، باید به متنها سخن میی متنوفور دربارهشناسی بهگونه که نشانهبازتولید کند. همان

 (.40)همان: « شان سخن بگویندشناختیردهای نشانهی راهبدرباره

کند گوید. او بیان میاش به رمان سیلوی نروال میی شخصی و شیفتگیاز تجربه تفسیریتفسیر و بیشاکو در کتاب 

در  1ی اثر مهوقفهاش در ساختن بیترین ویژگی سیلوی، تواناییکه پس از خواندن تفسیر پروست متوجه شد رازآلوده

نویسد یا راوی تواند بفهمد نروال چه زمانی از گذشته و زمان حال میبودن اثر بود؛ زیرا خواننده نمیفهوم ابهام و نامتعینم

های کند. خواننده در چنین شرایطی، مدام ناگزیر است به صفحهای واقعی را روایت میگوید یا تجربهاز خاطراتش می

ایستاده است و حس کنجکاوی خواننده همواره در مقابل این بازگشت به عقب پیشین بازگردد تا بفهمد کجای ماجرا 

کند و کشیدن خواننده میچالشخورد. اکو کوشش مبسوطی برای فهم راهبردهای کلامی و روایی نروال در بهشکست می

کم نکرده، بلکه برعکس، های بعدی را تنها لذت خواندن رمان و آزادی خوانشبر این باور است که این آگاهی تئوریک نه

گفتن و هایی ظریف را به او بخشیده است؛ همچنان که فهم عملکرد زبان از لذت سخنلذتی تازه همراه با کشف نکته

دنبال های نابخردانه سروکار نداریم و بهها ما تنها با انگیزهزدن با متنکاهد و در سروکلهها نمیکردن متنشنیدن و زمزمه

 (.Eco, 1992: 148-149های تازه نیستیم، بلکه با تفسیرهای پیشین جهان کار داریم )رک. تولید انگیزه

                                                           
1. fog effect 
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ی نمونه ابزار شود و خوانندهدر فرایند خوانش، خواندن جدا از متن نیست و به بخشی از عملکرد متن تبدیل می

گردد و با عملکرد ذهنی خواننده بدل میهای متنی است. متن نیز جدا از خواننده نیست و به بخشی از بازآفرینی اسلوب

 (.134: 1390شود )رک. رحیمی، همکاری خواننده و متن، فرایند خوانش محقق می

 

 خواهران تاریککنش نمادها در رمان ها و برهمی نشانهشبکه. 3

 رمان یخلاصه .1. 3

روست و گذشته از ساله است که با بحران بلوغ و نوجوانی روبه، نیما پسری یازده خواهران تاریکشخصیت اصلی رمان 

ها ران هویت، ترسبحکند. ای را تجربه میهای روانی و توهم ویژهاش، حالتی بیماری ِواسطههای معمول بلوغ، بهبحران

ش نوجوان با خانواده، مشکل ارتباط و های ناشی از تغییرات ناگهانی جسمی و شناختی مربوط به بلوغ، چالو اضطراب

ای او و مادرش، میترا را ترک درک دیگری در این رمان برجسته شده است. نیما ارتباط متزلزلی با پدرش دارد که در بازه

روند. بینند و به دعوت او، چند روزی به ویلایی در جنگل میاتفاقی افسون، دوست قدیمی میترا را می هاآن کرده است.

را، دختر افسون بسیار باهوش و منزوی است و رفتاری غیرطبیعی دارد و نیما کشش و ارتباطی عمیق بین خودش و تارا تا

 کند.احساس می

های مشابه دارند. های عجیبی مانند خال مادرزادی روی گردن )خال ملانوسیتیک( و دیگر ویژگینیما و تارا شباهت

گوید که پدرش، در چاه مرده دهد. او به نیما میون بزرگ محبوبش به نیما نشان میتارا احساسات متقابلش را با دادن حلز

بیند و خورده با چاقو میای سیاه و زخمزند. نیما در جنگل پرندهاش نیست و او را کتک میاست و سارو پدر واقعی

شود. نیما مکرر برایش اسرارآمیز میجا، چیز آن جنگل و ویلا از جمله ماجرای صاحب پیشین آنترسد و همهشدت می َبه

 رود.شود و از هوش میهای غریبی در میان بیداری و رؤیا میدچار حالت

روند. این بار رؤیا، دوست مشترک میترا و مادرش ها بار دیگر به دعوت میترا، برای تولد تارا به ویلای جنگلی میآن

ها کرده ی و بر سر طلسمی که در گذشته، تاریکی را وارد زندگی آنرود. این سه دوست، در اتفاقی شیطانها میهمراه آن

ها پیش به پیشانی رؤیا خورده بود، از آسمان اند، اما در روز تولد، قفلی که سالاجبار از هم دور بودهاست، شانزده سال به

از رفتن به جنگل و ازسرگذراندن گیرد و نیما پس زند. سپس ویلا آتش میهم میشود و جشن را بهبه درون استخر پرت می

هوش و با پای شکسته، در بیرون ویلا اندازد. سپس او را بیاش، قفل را در چاه میوار همراه تارای ذهنیخیالی کابوس

شود، اما این اتفاق نیما را به پدرش نزدیک سوزی کسی کشته نمیی آتشبرند. در حادثهکنند و به بیمارستان میپیدا می

 کند.ی پدر و پسر، حال روحی نیما را بهتر مییافتهی ترمیم ِ و رابطه کندمی

 

 یمتندرون یهانمادها و ارتباط یشبکه یو واکاو کیتار خواهرانآزادانه از  یخوانش .2. 3

 یابنده در طول زمان است.همواره فرایندی پویا، حرکتی پیچیده و گسترش خواندن

نامد های کلی میها یا جهتای از طرحوارهچیزی وجود دارد که رومن اینگاردن، آن را مجموعهعنوان خود اثر ادبی صرفاً به»

آورد، بافتی مبهم از باورها و انتظارات که های پیشینش را به اثر میها را محقق سازد. خواننده فهمکه خواننده باید آن

شوند هایمان اصلاح میند خواندن، این انتظارات با آموختهشوند. با پیشرفت فرایهای مختلف اثر در آن ارزیابی میویژگی
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کند. خواننده در تلاش برای ایجاد حسی و دایره هرمنوتیکی، حرکت از جزء به کل و بازگشت به جزء شروع به چرخش می

برجسته  کند و برخی را حذف و برخی دیگر راهای منسجم سازماندهی میمنسجم از متن، عناصر آن را انتخاب و در کل

 (.Eagleton, 1996: 67« )کندمی

به های متنی، بینامتنی و فرامتنی اعم از فهم خود از فرهنگ و الگوهای خوانش و باتوجهدر این بخش با تکیه بر دلالت

  2و آزادانه و از نظر توجه به متن در ساخت معنا، خوانش دقیق 1کوشم از باب توجه به مخاطب، خوانشی انتقادیژانر، می

 داند.ارائه کنم. همچنان که اکو تفسیر متن را حاصل همکاری متن و مخاطب می خواهران تاریکاز 

ویژه کلینث بروکس، آی.ای. ریچاردز، جان رانسوم و رابرت پن در ابتدا با آثار منتقدان نو، به« خواندن دقیق»اصطلاح 

ل ساختاری و متنی تأکید داشت و مخاطب را صرفاً کاشف وارن ارتباط داشت. نقد نو با تمرکز بر خود اثر ادبی، بر تحلی

توان برای فهم متن سود برد و در (، اما از تکنیک خواندن دقیق همواره میSerafini, 2013: 299دانست )رک. معنا می

است  کنم که این خوانش برآمده از امکانیاعتبارکردن عاملیت مخاطب در ساخت معنا نیست. تأکید میجا هدف بیاین

توان از متن هایی است که میاند و یکی از خوانشی نشانگانی ایجاد کردهی پیچیدههای درون متن و شبکهکه مناسبت

 یادشده، ارائه کرد.

 ها و عددهاها، رنگبا تقابل یباز .1. 2. 3

کند. سیاه، زایمان را تداعی میآغاز رمان با تصویرهایی مانند چاه تنگ، تحت فشار قرارگرفتن، چاقوی تیز و تونل تاریک و 

های فوران نبوغ که اطلاع بوده است؛ لحظهتر، از آن بیشود که پیشانگار با رفتن به جنگل، بعدی از وجود نیما متولد می

های زمانی که او تصور دهند، وقفهزمان به بخش تاریک وجود نیما ارجاع میزنند و همبه شیدایی بیماری دوقطبی تنه می

های های پرتکرار داستان است. سرخی، در چشمشود. رنگ سرخ، از نشانهها مرتکب جنایت میکند ناآگاهانه در آن بازهمی

دنیاآمدن گریه نکرده است. بر همین اساس، نیما، خودش را در هیئت شود و اینکه موقع بهنیما هنگام تولد نیز تکرار می

 (.150کند )رک. همان: هیولایی کوچک تصور می

ها، مرگ پیرمرد و جز آن، شود. تولد خواهر نیما، مرگ نوزاد خیالی، مرگ ماهیتقابل مرگ و زندگی مدام تکرار می

های نمادین، این شود. نیما با بقیه فرق دارد و تقابلای هدفمند مشاهده میگونههای سیاه و سفید بهتقابل همچنین در رنگ

زده ی بیروندهند. در سفر دوم، ماهی سیاه با دل و رودهدنیای دیگران را نشان میاش از تفاوت و تنهایی نیما و جدایی

« کنم شاید این ماهی سفید خود همان سیاهه باشد که تو این یک ماه رنگ عوض کردهفکر می»دیگر در حوضچه نیست. 

دهد. او هم با بقیه را نشان می بودن نیمابودن و متفاوتهای خاکستری دیگری(. ماهی سفید در میان ماهی194)همان: 

خورد، برعکس که ماهی سفید با لگد نیما تکان نمیدهد؛ همچنانها واکنش نشان نمیی بقیه به اتفاقجوشد و به اندازهنمی

 های دیگر.ماهی

یا همان مرد بیند، از جمله سارو، پیرمرد، دوست سارو ویژه در لباس مردهایی که نیما میبازی با رنگ سفید و سیاه به

کنند. در جایی نیما از میترا ها یکی باشند که فقط رنگ عوض میی آنناشناس صورت گرفته است؛ ممکن است همه

زل »که در نقاشی لباسش سیاه است: کند؛ درحالیشلوار سفید داشته است و میترا تأیید میپرسد که صاحب ویلا کتمی

های ی سفید و بلند نشسته است روی چهارپایه. کت سیاه بلندی تنش است با دکمهزنم به تابلو. پیرمردی عینکی با موهامی

 (.36)همان: « درشت براق

                                                           
1. critical reading 
2. close reading 
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کند قلبش را درآورده ای که نیما فکر میای سیاه است؛ همان پرندهاند. سارو نام پرندهها همه هدفمند انتخاب شدهنام

کجای داستان کنشی منفی از او به سارو ندارد و با اینکه در هیچگاه حس مثبتی اش کرده است. نیما هیچو با چاقو زخمی

ها و دماغ تیز. ها، زردی غیرعادی سفیدی چشمهای نیما از او همراه با نفرت است: سردی دستشود، توصیفدیده نمی

نام مایا و مانیا، آید. ای به حساب میای اسطورهمایهدرآوردن قلب نیز که تکرار شده است، از مراسم مایاهاست و بن

دوقلوهای مهمان ویلا، در رمان استفاده شده است. مانیا نیز یکی از دو قطب بیماری دوقطبی و به معنی شیدایی است. 

کنند. میترا خدای آلود را تداعی میهای سه خواهر، میترا، رویا و افسون، با جادو و طلسم ارتباط دارند و فضای وهمنام

های کند و همیشه به پردهآلود رمان، میترا از نور گریزان است، از تاریکی استقبال میتناقض خورشید است و در بافت

زند. در کس او را به اسم صدا نمینام داستان، پدر است. هیچبرد. جالب است که تنها شخصیت بیضخیم تیره پناه می

 اند.ها پراکنده شدهآغاز فصل های سودکویی افسون در مربعهای واژهها، حرفراستای بازی با اسم

ها در این رمان نمودی آشکار دارند از جمله عدد نه و سه. شکل مثلث و سه های مربوط با آنعددها و نمادپردازی

ی خواهرها گانهتواند با سهشود و می(، بارها در رمان تکرار می76: 1394رأس درختی آن در بالای جنگل )رک. رجبی، 

رؤیا( تناسب داشته باشد. سودوکو نیز که بازی عددهاست، عنصری محوری در داستان است و با بعد دوم  )میترا، افسون و

های ی چوبی کارتجعبه»شخصیت نیما ارتباط دارد. عدد نه از جمله عددهای نمادین است و با تولد نیز ارتباط دارد. 

هاش را م است. مردی روی تختش نشسته و دستها معلواند جلوی ویترین. فقط عکس یکی از کارتفال را گذاشته

(. 186)همان: « شمشیر قرار دارند 9گرفته دو طرف سرش. انگار از خواب پریده باشد، از کابوسی ترسناک. بالای سرش 

های هشت و یک روی دست و این عدد در ساعت نیز تکرار شده بود که روی عدد نه متوقف شده بود یا جمع خط

 تکرارند.کو که عددها از یک تا نه بیطور در سودوهمین

 تیو واقع الیخ یدهیتندرهم یهابا رشته یباز .2. 2. 3

ای از ی پیچیدهرود و شبکهگیرد. روایت در دو ساحت پیش میهای نوسان میان خیال و واقعیت بهره میرمان از قابلیت

های خاص، آهنگ، طلسم و جز آن به ازجمله در کاربرد نامها ها، باورهای عامیانه و بینامتننمادها را با کمک اسطوره

دهند که پس از خودی کارهایی انجام میهای بیشان در لحظهی بیماری روانیواسطهوجود آورد. نیما و مادرش به

شده ای گمکه خلأ واقعیت همچون قطعهشوند. چنانآورند و دچار تناقض و خلأ میشدن از آن حالت به خاطر نمیخارج

 کند.ای مفقود بر ذهنشان سنگینی مییا حلقه

اند سروصدا آمدهها بیکند آنشود و فکر میهای دوروبرش نمیکند، متوجه آمدن آدمهایی زمان را گم مینیما در لحظه

ش فوران برد، نبوغچیز میرود و از همههایی که در خود فرو میشود و در همان لحظهو مرموزند، متوجه کارهایش نمی

های دهد. بخشها از دست میها و اتفاقها، شنیدهکنند و اعتمادش را به دیدهها از واقعیت دورش میکند. همین لحظهمی

 شود.های وحشتناک میداشتن در جنایتاش باعث اضطراب و تقویت توهم مشارکتی حافظهگمشده

ها را باور کند. نیما در حالت بیخودی، کند که این توهمر میدهد و او را واداتارا با نیما یک بازی مرموز انجام می

کند که در اش نشده است. او اشاره میسالگی متوجه بیماریکند. عجیب است که او تا یازدهسودوکوهای قاتل را حل می

نیز گرفتار  العاده نیست. مادرکند و خبری از آن قدرت روحی خارقهای معمولی سودوکو حل میحالت عادی مثل آدم

فرنگی های سرخ و بوی توتفرنگیهایی مثل نبودن توتکند، اما نشانههمین بیماری است. او رفتنش را به گلخانه انکار می
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زند و یادش کنند. در جاهای دیگر او با میترا حرف میهای خون و پای زخمی مامان رفتنش را تأیید مینفس مامان، قطره

طور ضمنی این فرض را در های غریبی کشیده است. درخور توجه است که متن بهاش، نقاشیآید در زیرزمین خانهنمی

تر با ویلا ها پیشآورد که نقاشی روی دیوار ویلا از صاحب پیشین ویلا، کار افسون است و گویی آنخواننده پدید می

 اند.اند و در آن مکان مرموز زیستهارتباط داشته

ها با بحران روحی خود نیما ارتباط دارند، اما پهلوزدن واقعیت با خیال و ها و حادثههمدرست است که بخشی از تو

کند و به همین دلیل نیاز به توجیه دارد. قفل واقعاً ی ماجراها را منتفی میبودن همهها، امکان خیالیبودن برخی خیالواقعی

ا دفتر قدیمی افسون که نقاشی پیرمرد در تابلو روی آن بینند یشود و همه آن را میبا طلسم داخلش وسط حوض پرت می

توان ی ذهن متوهم نیما نیستند. اگر وجود دارند، نمیها زادهی اینکشیده شده است، واقعاً وجود دارد. بنابراین، همه

تواند از ر زمانی میرود و هویژه که قفل از بین نمیزدن ویلا موجه جلوه داد؛ بهچیز را با محبت پدر به پسر یا آتشهمه

شود. این خانه ته چاه، مانند آن پیرمرد مرده بیرون بیاید. ارتباط میان ویلا و خواهران تاریک نیز تا پایان مشخص نمی

ها ارتباط دارد؟ در مجموع ایدئولوژی کلی بر آن است که ی آنچگونه و از کجا به دست میترا رسیده است که با گذشته

 ی همیشه نابود نخواهد شد و همچون سرنوشت محتومی، هر آن ممکن است بازگردد.شوربختی و طلسم برا

شده، به تشویش و التهاب ذهنی نیما های نفرینبرقی یا درختکردن آدم با ارهتکهآور میترا مثل تکههای وهمشوخی

(. او هی بیشتر 78: 1394ک. رجبی، دهند )رکشی شکل میبر آدمها، سناریوی ذهنی نیما را مبنیزنند و این حرفدامن می

شده در جنگل و پیرمرد درون چاه رنگ، مرد تنهای کشتهی آن موجود عجیب سیاهو بیشتر در کابوس کشتن ناآگاهانه

کند در گذشته نیز تکثیر شده است و همان مردی است که رود که فکر میرود. تا حدی نیما در این اوهام فرومیفرومی

 کوبیده است.وحشیانه مشت میبه اتاق مادرش، 

(. شاید تارا این خیال را از 83: مانه)« تو جنگل گم شده، بعد افتاده تو چاه مرده»گوید: ی پدرش میتارا درباره

کنه، ی جونورها رو پاره میپیرمرد مرده{ از تو چاهش دراومده. خرخره»}گوید: های مردم گرفته باشد. پیرزن  میحرف

(، 113و  112)همان: « ره تو جلدتزنه باهات. جواب بدی، میشه، حرف میدزده... مه که بزنه، ظاهر میمی ها روبچه

 ی توهم نیست.چیز، زادهکند که همهها باخبر نبود و بنابراین، باز داستان تأکید میاما نیما که از این شایعه

شود و به ابهام ها نمودار میها و نمادپردازیرسازیشدن و پیداشدن نیز دوراهی عمیقی است که مدام در تصویگم

زند: به همین شن. جلوی صورتم بشکن میهای زیادی گم میتو جنگل آدم»گوید: روایت دلالت دارد. سارو به نیما می

روایت  ذات مکانی مبهم، رازآلود و نامتعین است و(. جنگل به85-84)همان: « شهوقت گم نمیراحتی. اما یه حلزون هیچ

گیرند و ابهام مخاطب در ترکیب ذهن و تو جان میبرد. اوهام نیما در ترکیب با فضاهای توبهاز این ویژگی بسیار بهره می

 شود:فضا دوچندان می

کند ها پرواز میها و علفرود. باسرعت لای شاخهشود، ولی راه نمیکنم آن موجود نامرئی از ما دور میاحساس می

تواند پشتشان پنهان شود... اند که هرچیزی میپیچیدهقدر بلند و درهمها آنپیچاند. بوتهچیز را درهم میهمه و مثل گردباد

 (.21های تاریک و تودرتو مخفی شده و زل زده به ما )همان: ای لای علفکنم آن چیز مرموز، گوشهفکر می

ای از ابهام ا عادی بودنش برای خانواده تا پایان در پردهکردن آن و از دید نیمشدن تارا در جنگل، پنهانی گمسابقه

زنه. جنگل آدم رو گول می»ای ندارد. شوند و این رقابت برندهماند. خیال و واقعیت در جنگل باهم گلاویز میباقی می

 (.75: مانه)« شن دیگهجوری گم میهمه همین
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اش نشان داده است. در های تنانهنشدنش را همراه با دغدغهیدهبینی و حس دخوبی تنهایی نوجوان، خودکمرمان به

کند. گاه در هیأت رنگ مدام او را رصد میای سیاهبیند. پرندهجانبه میاین رمان، نیما خود را در معرض مراقبت دایم و همه

و گاه در قالب سارو که مدام او را  گیردها پنهان شده است و آرامش نیما را میلای شاخهآید که لابهای مرموز درمیپرنده

کند. سارو نگاه سنگینی است که نیما را صدایش در انباری وحشت را در وجود نیما نهادینه میزیر نظر دارد و حضور بی

کند. دهد، اما نیما در حضور او بیش از پیش خودش را محاکمه میکند. او هیچ حرکت منفی علیه نیما انجام نمیرصد می

کند. ای توصیف میاش مشکوک است و او را مانند پرندههای عادیر توصیف سارو سوگیری دارد و حتی به حرکتنیما د

های هولناکی را به ها و جرمکند. تارا مدام گناهوقفه او را محکوم میتارا نیز نمود بخش تاریک شخصیت نیماست که بی

برد و شخصیتی  ّاین نظارت، نیما را تا مرز جنون پیش می« گم.نمینترس... به کسی »گوید: دهد و بعد مینیما نسبت می

 ماند.گذارد که کیفیتش و مرز خیال و واقعیتش تا پایان در ابهام میدوپاره و متناقض از تارا به نمایش می

های تدهد. بارخواسگیرد و عمق روحش را هدف قرار میگوید، تارا او را به بازی میطور که خود نیما میهمان

 کند.ریزد و او را به خودش مشکوک میهولناک تارا، نیما و ذهنیتش را کاملاً به هم می

کنند. دعوت به سکوت شوند و حتی راه عکس را انتخاب میپروا وارد فرایند اعتراف نمیسالان هرگز چنین بیبزرگ

ی طلسمی که در گذشته اتفاق افتاده است، سه رهگیرند. درباها در پیش میای است که آنگرفتن و انکار شیوهیا نادیده

پرسد وقفه ماجرا را از مادر و دوستانش میهای بیزنند و بالعکس نیما با کنجکاویدوست یا سه خواهر، هیچ حرفی نمی

ها که آن کندکند و تأکید میبرد. مادر، نیما را تشویق به سکوت میکند. حتی پدر بویی از ماجرا نمیو پازلش را کامل می

ی رخدادها در نوسان است و سرگردانی ی دوگانههای عادی هستند. نیما مدام بین چهرههیچ مشکلی ندارند و مثل آدم

 کند.دادن به هویتش و ارتباطش با اطرافیان را دچار مشکل میمیان واقعیت و خیال، فهمش از جهان، شکل

 ساختبا ژرف هافیموت وندیو پ ییمحتوایفرم یهایباز .3 .2. 3

دیگر، بر ارتباط با یکشوند و افزونچند نماد ازجمله حلزون، طلسم، سودوکو و مه منتشر در جنگل در رمان بارها تکرار می

زند. ای میسازی گستردههای نوجوان و ذهنیت او پیوند دارند. نویسنده با حلزون دست به مضمونساخت با حالتدر ژرف

والد کند پدرش پدر واقعی او نیست؛ مانند حلزون که تکرود و حس میه همیشه در خود فرومیحلزون خود نیماست ک

ماند )رک. رود و از پدر و مادرش دور میهای خیس است که در خودش فرو میکند حلزونی با چشماست. او تصور می

)همان: « هام را پر کردهو چسبناک چشم چسبند. انگار مایعی لزجهام به هم میپلک»گوید: (. او می118: 1394رجبی، 

« ها مخفی شوم. ته صدف تاریک خودمها بیرون نیایم. باید بروم ته تاریکیباید مثل حلزون بخزم ته کمد و مدت»(. یا 129

(. حلزون خط ربط تارا و نیما هم هست؛ مثلاً نیما روی دو سوی صدف حلزون اول اسم خودش و تارا را 173)همان: 

هاست و با اش با حلزون مؤثر باشد؛ چون تارا عاشق حلزونپنداریذاتتواند در همی نیما به تارا میست. علاقهنوشته ا

های شوند، اما آدموقت گم نمیها هیچحلزون»کنند: ها تأکید مینشدن حلزونها بارها به گمزند. شخصیتها حرف میآن

شود و روی ها گم نمیکند تارا گم شده است، اما تارا مثل حلزونرا فکر می(. میت84)همان: « شوندزیادی در جنگل گم می

 (.175سنگی در نزدیک خانه نشسته است )رک. همان: تخته

بر حضور بیند، علاوهی خانه و وسط سودوکوی قاتل میهای کهنهنیما حلزون را بر روی سیاهی سقف، کاغذدیواری

ها، حلزون بر روی تن مرده در داخل حوض تکرار ی تارا به آنی ویژهلاقههای گوناگون و عآشکار حلزون در بخش
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شود. مارپیچ حلزونی هزارتوی معماگون و پیچیدگی دنیای ذهن نیما است که او را سردرگم کرده است و واقعیت در می

 (. 193شود )رک. همان: نظرش مدام پیدا و پنهان می

شنود، با مارپیچ ی بالا میرازگونگی ماجراهاست و صدای پایی که نیما از طبقه شاید استفاده از سودوکو در راستای این

شکل و سودوکو قاتل و جاهای دیگر، با معماوار حلزونی مرتبط است. در هر صورت، نماد حلزون در مارپیچ حلزونی

 شناختی رمان ارتباط دارد.پیچیدگی و ابهام ساختاری و نیز ژانر روان

شکلی است که در دستشویی دیده است: ای حلزونیهای قهوهروی گردن نیما درست مشابه لکه گرفتگیی ماهلکه

آرام نشت کند و بزرگ شود، قد یک کف دست؛ ای است که بیفتد روی کاغذ و آرامی بزرگ جوهر قهوهشبیه یک قطره

 (. 97رک. همان: مثل حلزونی که نیما از جنگل پیدا کرده است و سارو قصد داشت در آتش بیندازد )

سان ارتباط مرموز کنند و گویی ارتباطی قوی، بهبودن تارا و نیما را تقویت میذاتشدن و همهای متعددی یکینشانه

گرفتگی مشابهی دارند، هایشان ماهگرا و منزوی هستند، میان کتفمیان خواهران تاریک میان آن دو وجود دارد. هر دو درون

های خون نیما شبیه شان هم مشابه است. لختههای عصبی تنانهاند و واکنشاختلاف به دنیا آمدهدر یک ماه با سه روز 

 (.81: 1394رنگ حلزون )رک. رجبی، طور جگر خام است؛ همحالت تارا و همین

ده اش به نظرم خیلی آشناست. انگار یک جایی از نزدیک دیقیافه»نیرویی ناشناخته نیما را جذب تارا کرده است: 

توان به این فکر کرد که های زیرین می( در لایه14)همان: « دانم کجاستکه نمیباشمش، از خیلی نزدیک، در جایی

اند، ارتباط دارد؛ زیرا افسون هم مانند شان با طلسمی که میترا و افسون درگیرش بودههای روانیگرفتگی هر دو و حالتماه

بیند، خورد و او اشباح را میزده به پیشانی رویا می(. در شب حادثه، قفل زنگ115ان: گرفتگی دارد )رک. همتارا و نیما ماه

(. 118افکند )رک. همان: اند و این مسأله، تعلیقی در سراسر داستان میها طلسم شدهیک از آناما مشخص نیست که کدام

ساز های روایی با گره طلسم قفلی همست و گرهنماد طلسم همانند نماد حلزون در خدمت ابهام ساختاری متن قرار گرفته ا

 اند.شده

های نیما همخوانند و التهای جنگل، بارش ناگهانی، آفتاب ناگهانی و تاریکی با حفضاسازی با مه و متغیربودن حالت

انباری از کف گلخانه (. گردباد مانند 114کند )رک. همان: اش را بیان میشدن سرِ ابهام و آشفتگی ذهنی او با تعبیر پر از مه

شم رم گم میهای روحی نیما باشد. انباری نماد ناخودآگاه نیماست. آواز من میتواند تجسم آشفتگیشود که میبلند می

کند. میترا به افسون شدن تارا و سمت و سوی کلی داستان را مجسم میزننده در جنگل، گمتو جنگل خواب... خیال موج

 (.72)همان: « مونندرست عین خواب می»لع مثلث بالای جنگل های سه ضگوید درختمی

کشد و با ابهام ای از ابهام بر رخدادها میشود، پردههای گوناگون یاد میمه منتشر در جنگل که مدام از آن در موقعیت

شود )رک. همان: می زند، میان مه ناپدیدخورده در جنگل که نیما را صدا میرنگ زخمذهن نیما نسبت دارد. حیوان سیاه

آزار، با مه گره که آیا او پدر واقعی تاراست یا یک کودکی واقعی سارو و اینی شخصیت و چهره(. ابهام نیما درباره94

های شود. قطرهخواهد از بالای همان پرتگاه عمیق هلش بدهم پایین. ناگهان باران وحشتناکی شروع میدلم می»خورد. می

چیز به آید، همهدهند. اصلاً با عقل جور درنمیتالاپ صدا میخورند تالاپاند. روی سرم که میتباران سنگین و درش

« شویمآلود و مرموزی غرق میشود و ما در تاریک مهسرعت خاموش میافتد. آتش بهزدن اتفاق میسرعت یک پلک

 (.91-90)همان: 
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 دلالتگر یایها و اششر در مکان یریپذبرگشت تجسم. 4. 2. 3

گذاریم، خوانیم، فرضیات را کنار میطور که میخواندن یک حرکت خطی سرراست، یک امر صرفاً تجمعی نیست: همان

گشاید که جمله بعدی دهیم؛ هر جمله افقی را میتری انجام میهای پیچیدهبینیها و پیشکنیم، استنتاجباورها را اصلاح می

آوریم، کنیم و به یاد میبینی میخوانیم، پیشزمان به عقب و جلو میکند. ما همضعیف میآن را تأیید، به چالش کشیده یا ت

بر این، تمام این فعالیت پیچیده های ممکن متن که خواندن ما آنها را نفی کرده است، آگاه باشیم. علاوهشاید از سایر تحقق

های روایی مختلف، ، دیدگاه«هازمینهپیش»و « هازمینه»ارای شود، زیرا متن دهای مختلفی انجام میزمان در سطحطور همبه

(. بنابراین، برای فهم Eagleton, 1996: 67ها در حرکت هستیم )رک.گزین معنا است که ما دائم بین آنهای جایلایه

در گذشته و  های دو مکان خوابگاه و ویلا و دو رخداد موازی پرتاب قفل در خوابگاهنمادهایی مانند جنگل، مشابهت

های شدن در بخشوپیشهای روایی گوناگون و پسسوزی در اکنون، نیازمند حرکت در سطحپرتاب قفل در ویلا و آتش

 مختلف روایت هستیم.

ای، های سورمهشود. پردهفقط گذشته در حال، تکرار میهای مشابه، تقریباً یکی هستند. به نشانهویلا و خوابگاه باتوجه

خواب که گویا افسون آن را کشیده است، صداها، قفل و حضور انباری در کنار اتاق خوابگاه افسون د در اتاقتصویر پیرمر

دهند. سه خواهر شد، فضای یکسانی را بازتاب میکوبیدن مردی شنیده میمثل ویلا که از داخلش صدای قهقهه و مشت

جا جمع توانند یکگاه نمیشده است. این سه هیچنفرینشوند که محلی و سه دوست پس از شانزده سال در ویلا جمع می

 ها دور شود.شوند؛ زیرا تاریکی قرار نیست از زندگی آن

ها در جریان است که البته شیطانی است. تاریکی بر ، اراده و قدرتی فراتر از قدرت شخصیتخواهران تاریکدر 

شدن قفل به داخل ویلا که تجسم و تکرار خوابگاه رترود. پزندگی سه دوست سایه افکنده است و هرگز از بین نمی

کنند که تاریکی ها اقرار میفایده است. آنشدن سه خواهر در کنار هم بیدهد که هرگونه تلاشی برای جمعاست، نشان می

ر دچار طلسم یک از آن سه نفشود که کداماند و تا پایان داستان معلوم نمیشان آوردههای خودشان به زندگیرا با دست

شود. مشکل روانی نیما و تارا، آشوب و التهابشان هایشان نیز میگیر بچهشوم شده است؛ هرچند تبعات اشتباه گذشته دامن

برد تا کنند. نیما قفل را به جنگل میهایی هستند که حضور طلسم را تقویت میگرفتگی مشترک پشتشان نشانهو حتی ماه

شود. اش مواجه میاش باشد، با شیطان و تارای ذهنیتواند بستر ناخودآگاهیکه می از شرش خلاص شود و در جنگل

شوند. قفل هر آن ممکن است افتند، اما نابود نمیای که خواهر فرضی نیماست، همراه قفل به ته چاه میپیرمرد، تارا و بچه

پذیر است، امید پایان نان که شر لرزان و بازگشتها برگردد. همچمانند شیطان از چاه بیرون بیاید و دوباره به زندگی آن

 رسد.داستان و بهبود نسبی شرایط نیز ناپایدار و لرزان به نظر می

های نوجوانی، هم بیماری خاطر حالتتبع رمان نوجوان است. نیما هم بهنوسان بخش جدانشدنی وجود نوجوان و به

سوزی ی آتشدهد. حادثهکردن بحران، التیامی مقطعی را نوید میبندی، فروکشمرموزش همواره در نوسان است و پایان

ی بردن سایهزده نیست. سوزاندن ویلا نماد ازبینبر حسب تصادف نیز تمهید چندان مناسبی برای نابودکردن ویلای طلسم

کشید، تلاشی به آتش میکرد، ویلا را طور که تصور میشوم گذشته بر حال است، اما در رخدادی ناآگاهانه. اگر نیما همان

کند. ی رمان نمیدیدهخودی کمکی به تقویت پیرنگ آسیبسوزی خودبهمثبت در حذف طلسم بود. اتصالی برق و آتش

که هنری باشند، ناشی از ضعف پرداخت ها بیش از آنمانند و برخی از این ابهامهای بسیاری در رمان ناگشوده میگره
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ی تارا، منشأ ویلا و رخدادهای ی دوگانهی میترا، چهرهاش، وضعیت خانوادهشت دوبارههستند. علت غیاب پدر و بازگ

ها اند و روایت از کنار آنهای واضح و مشخص به ذهن مخاطب واگذار شدههای کوری هستند که بدون نشانهدیگر گره

 ی پدرش بداند.ی گذشتهخواهد دربارهشود. برای نمونه، نیما دیگر نمیرد می

کند، حضور تارای شیطانی ی قدرت شیطانی و پایشگر را تقویت میشاهد دیگری که ذهنیت جبری داستان را درباره

های پایانی داستان است. قاعدتاً پس از برگشت نیما از جنگل داشتنی در بیمارستان و در صفحهو نه تارای آرام و دوست

ی نیما و پدر و تولد ترشدن رابطهکرد. هرچند نور امیدی با گرممیذاتش بروز پیدا نباید بخش تاریک وجود نیما یا هم

شود، اما همراه با بیم بازگشت طلسم است تا جایی که نیما در پایان، جرأت بازکردن گره مشتش نوزاد در داستان تابیده می

ها از عاملیت و کنشگری شخصیت سوزد، اما این اتفاق ناشیعنوان جایگاه و مقر شیطان در آتش میرا ندارد. ویلا نیز به

کند. در آخر رمان، های حساس ایفا میشود. تصادف نقش پررنگی در بزنگاهنیست و صرفاً به پای تصادف نوشته می

 سوزاند.دهد و آن ویلای مرموز و شیطانی را میها پایان میی اتفاقسوزی ناگهانی است که به همهاتصالی برق و آتش

گوید نیما قیچی را با خودش به جنگل برده که ممکن است به معنای درستی تصور نیما باشد و یتارای ذهنی نیما م

او واقعاً آن پرنده را کشته باشد یا نیما، همان پیرمرد مرده باشد؛ با استناد به تصویرهایی همچون درازکشیدن روی آب 

ی نیما که متعلق به پنجاه سال پیش است. گویی خانه گرفتگی پشتش یا وجود چاهی مشابه دروزنی، ماهها، بیمانند مرده

بودن پیرمرد یا شیطان و نیما را دوباره یادآوری روح پیرمرد در نیما حلول کرده است. چسبیدن حلزون به تن مرده، یکی

ان دو همزاد، این کارها عنودزدد. تارا و نیما بهها را میکند و بچهها را زخمی میگوید آن فرد مرده، پرندهکند. پیرزن میمی

کوبیده کند همان شیطانی است که به دیوار خوابگاه مشت میشوند. نیما فکر میرا در بخش تاریک ذهنشان مرتکب می

داند. تارا و نیما و پیرمرد، هر سه همزادند و یکی هستند، به همین خاطر، است و تارا خود را فرزند آن پیرمرد مرده می

وضوح، گرایش و تمایلی درونی به طور کشش عاطفی. نیما بهت تارا و نیما ارتباط وجود دارد و همینها و ذهنیبین خیال

بار بسنده ای کوتاه و ملامتشناسد و به جملهشود، آن را به رسمیت نمیتارا دارد؛ گرچه مادر وقتی متوجه این مسأله می

ی رؤیا و افسون و میترا. سه روز گانهدهند؛ مثل سها تشکیل میای رگانهها سهآن« نیما اون فقط یه بچه است!»کند: می

 دار است.اختلاف روز تولد تارا و نیما نیز معنی

تر میان قدرت منفی پنهان و خواهران کند که سارو او را در اتاقش زندانی کرده بود. تنبیه در سطحی کلانتارا ادعا می

ها تر از نمودهای آشکار تنبیه است. آنتاریکی در جریان است که بسیار عمیقهای اقلیم دلیل شکستن قانونتاریک، به

شکافد، شود و پیشانی رؤیا را میمجاز نبودند طلسم را فراخوانی کنند و رد قفلی که از بیرون پنجره به داخل پرتاب می

خاطر ها، تاوانی است که بهی آنشدنی نیست. حضور تاریکی در زندگها باقی مانده است و پاکهمچون داغی پس از سال

های آن را همانند شکنی باید بپردازند. حتی نسل بعدی نیز از تبعات این تاریکی و طلسم در امان نیست و نشانهقانون

آمیز مادر نیما، نیما و تارا و معلولیت رؤیا های جنونکند. در واقع حالتهای روانی با خود حمل میگرفتگی و حالتماه

 آیند.ت و تبعات شکستن طلسم به شمار میمجازا

قدر ها آنآفریند. نشانهشناختی میآلود و روانتافته و پیچیده و نمادین، دنیایی وهمهمهای بهرجبی با ایجاد مناسبت

ای رفتن مانند. ماجرشوند و برخی تا انتها مبهم میروی بازگشایی نمیهیچتنیده و بسیارند که با یک بار خواندن بهدرهم

کردن علت کند، اما در پایان داستان، نیما با یک جمله از روشنپدر در گذشته، با تأکید و تعلیق، مخاطب را کنجکاو می
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قدر عجیب که دیگر کردن چیز عجیبی است. آنام. گریهوقت همچین احساسی نداشتههیچ»کند. غیاب پدر صرف نظر می

 (. 266)همان: « هخواهم بدانم چرا رفته یا کجا رفتنمی

ی زند و با جملهی نوجوان از ابتدای رمان است سر باز مینویسنده با این توجیه از بیان علت غیاب پدر که مسأله

قدری حاد بوده که او از خانه کشد. آیا بیماری نیما بههای بسیاری را پیش میگوید جایی نرفته، پرسشی پدر که میکارهنیمه

اش را کند، لاک دفاعیحافظه و فهمش از گذشته دچار اختلال شده است؟ محبت پدر یخ نیما را آب میغایب بوده است یا 

شود. او گذشته را پس بخشد، اما نیما خوب نمیاش را با پدر بهبود میکند و رابطهرنگ میهایش را کمشکند، ترسمی

 باز کند؛ مبادا قفل و طلسم هنوز در دستش باشد. ترسد مشتش راکند. در پایان داستان، هنوز میزند و حل نمیمی

روش »توان به دو توانند با متن باز مواجه شوند و به بیان دیگر، چنین متنی را میتجربه و منتقد هر دو میی بیخواننده

برد. در د لذت میی منتقکشد و خوانندهتجربه از دشواری پایانی متن رنج میی بیخواند. خواننده« دستانه و منتقدانهخام

رسد (. به نظر میEco, 1979: 10فرض قرار داده است )رک. گوید کدام خواننده را پیشهر دو حالت، متن است که می

فرض خواهران تاریک در مقام یک استراتژی ی پیشمتنی باز و بسته خواند. خواننده مثابهتوان بهخواهران تاریک را می

گذرد و مدام متن و خود را به سادگی نمیها بهها و رمزگانت که از کنار تصویرها، دیالوگای منتقد اسروایی خواننده

ی ابهامی تواند دربردارندههایی از رمان میتجربه، مواجهه با زیرساخت روایت و بخشی بیکشد، برای خوانندهچالش می

های مخل رسد و ابهامو انسجام پیرنگ نمی کننده باشد. درواقع، در سطح بسته، رمان به وحدتآزاردهنده و گیج

 زنند.برنده نیستند و بیشتر بر رهاشدگی عناصر در پایان متن دامن میکنند که چندان پیشهایی را در متن ایجاد میشکاف

 

 گیرینتیجه. 3

اش «ی نمونهخواننده»شود و به تعبیر امبرتو اکو نزدیک می« متن باز» خواهران تاریک بهآید، ها برمیچنان که از تحلیلآن

توان به کند. این رمان را میمتنی تعریف میهای درونها و نمادها و ارتباطای منتقد، حساس به واژگان، نشانهرا خواننده

ی خواننده»ساختار متن خواند، اما های درون ی نمادها و مناسبتی پیچیدهتوجه به شبکههای متفاوت و حتی بیشیوه

های متن را که متن در خود تعبیه کرده است و بخشی از ساختار متن است، برای چشیدن لذت متن، منتقدانه گره« خوبی

کاوی و عاملیت در فرایند خوانش به خواننده مجال ژرف خواهران تاریککند. رمان وپنجه نرم میگشاید و با آن دستمی

دارند و راه تنیده فرایند تولید معنا را گشوده نگه میهای درهمکند. ابهام و نشانهرای او تعیین تکلیف نمیدهد و بمی

گیری از تو و پیچیده است و متن با بهرهکنند. فرایند کشف و ساختن معنا توبهخوانش یگانه و سرراست را سد می

های ی بیماری، دالواسطهذهنیت و ادراک شخصیت اصلی رمان به ی فروافتاده برهایی همچون خلأهای زمانی، سایهتکنیک

چندمدلولی و نمادهای عام و شخصی تکرارشونده و مرتبط در ساختار و محتوا )ازجمله طلسم، حلزون، چاه، مه و جنگل( 

ن، نویسنده نتوانسته بندی رماشود، اما در پایانخواننده را به فعالانه خواندن و دریافت و تفسیرهای گوناگون رهنمون می

پاسخ های فراوانی بیاند و در روساخت، پرسشهای مخل، به پیرنگ آسیب زدهی نمادها را منسجم کند، ابهاماست شبکه

 مانند.می

شدن به ماهیت چندصدا، کنجکاو و دلیل نزدیکاند و به گمان من بههایی در ادبیات نوجوان ایران اندکچنین متن

ای که کنند؛ مخاطب نمونههای همتای خود تعریف میای تازه از مخاطب نوجوان را در قیاس با متنرده انتقادی نوجوانی،
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شان را ی ادبیهای آنان، ذائقهنهادن به توانمندیی خود دارد و ضمن ارجقرابت بیشتری با مخاطبان نوجوان واقعی زمانه

ها شوند. این دسته از متنو همچون هر محصول دیگر مصرف میهای بسته در تیراژهای بالا تولید کشد. اما متنبرمی

کم طلبد. نوجوانان امروز، دستفکربرانگیز نیستند و خواندنشان سواد، هوشیاری، دانش و شناخت ادبی بالایی نمی

ی روایی ژهها تنها ابای هستند که در آنهای گشودههای بسته، مشتاق متنخوانندگان جدی ادبیات نوجوان، بیش از متن

 اش غوطه بخورند.گوشانهبه حساب نیایند، بلکه بخشی از فرایند ساختنش باشند و سرخوشانه در ابهام ساختاری و بازی
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